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Ilinferno e ritorno di Cristina
Nufez rappresenta un impor-
tante contributo alla cultura
visiva della Shoah. Si potreb-
be definire la sua opera una analisi fo-
tografica di uno dei due avvenimenti
cruciali che hanno segnato la storia del
popolo ebraico in questo secolo. L'altro
evento secondo Elena Loewenthal & la
costituzione dello stato di Israele (vedi
il suo bel volume Gli ebrei questi scono-
sciuti, 1996). Il tema del libro appare gia
in copertina: All'inferno & una espressio-
ne che, legata all'immagine del vagone

bestiame, acquista un significato piu
aspro nella coscienza collettiva. Tale
accostamento viene escluso dall’altra
parola del titolo, vale a dire ritorno. |l
ritorno fu infatti drammatico, talvolta
traumatico e durd in alcuni casi dei mesi.
In una ricerca degli anni ‘80 vien rias-
sunto cosi: “Si ritorna sentendo che si
porta il lager nel corpo e nella memo-
ria, insieme ad un bisogno fortissimo di
riparazione, di giustizia, di affetto”.
(Anna Brava, La vita offesa, Milano 1987,
p.316) .

Un altro elemento dell'impostazione

all’inferno e ritorno cistina nunez




del problema della Nufiez é |'accosta-
mento del passato al presente, tramite
il quale introduce la questione della ne-
cessita diricordare, che & legata inevita-
bilmente alla Shoah, e qui ¢i viene in
mente la tesi di Primo Levi - a cui & dedi-
cata l'opera - secondo la quale proprio
il fatto che una tale tragedia si sia con-
sumata fa aumentare la probabilita che
Cid possa ripetersi.

Cerchiamo di capire meglio il meto-
do. Cristina Nufiez ha stabilito una pro-
fonda relazione di sostanza tra i due tipi
di materiale fotografico. Da una parte
abbiamo 15 ritratti di sopravvissuti e
dall'altra 24 foto che si possono suddivi-
dere in due categorie: interni ed ester-
ni. Ciononostante, tutte queste foto
hanno almeno una caratteristica in co-
mune, che ¢ il punto di fuga della pro-
spettiva. Non & un caso che cio si realizzi
mediante delle foto raffiguranti porte
e finestre. Grazie all'utilizzo sistematico
dell'obiettivo grandangolare, I'effetto
risulta ancor di pil accentuato. La strut-
tura narrativa che racconta la scompar-
sa viene introdotta dall’arrivo del treno
nel lager di Auschwitz, di cui vengono
successivamente mostrati alcuni elemen-
ti significativi: il recinto, le baracche, i
passaggi, i cortili e I'apertura di uno dei
forni. Persino il sito che comprende le
rovine del crematorio di Auschwitz-
Birkenau é stato fotografato in modo
tale da creare un punto di fuga in pro-
spettiva grazie ad un gioco di linee oriz-
zontale e verticali. La stessa tecnica & sta-
ta utilizzata per fotografare il camino
principale del lager di Auschwitz I.

La tecnica in questione sembra esse-
re in aperto contrasto con la tecnica ap-
plicata dalla Nufiez nei ritratti fotogra-
fici, che in un certo senso & I'opposto del
suo metodo. Non viene pit immortala-
ta la scomparsa ma il ritorno. Natural-

mente, risulta subito evidente che i ri-
tratti fotografici sono stati realizzati a
colori, ma cio rappresenta soltanto una
differenza superficiale e non essenzia-
le. Anche in questo caso, viene utilizza-
to intenzionalmente I'obiettivo gran-
dangolare, che consente di rappresen-
tare il volto della persona sopravvissuta
in modo particolarmente intenso, sfu-
mando i contorni e facendo praticamen-
te scomparire la sfondo. In un certo sen-
so, il volto viene fotografato dal basso,
cosi da rendere ancora pil intenso I'ef-
fetto di questo viso sporgente del so-
pravvissuto, presente in modo deciso nel
momento attuale. Il ritratto fotografico
di Simon Wiesenthal rappresenta un’ec-
cezione, che considero pit come un
omaggio al personaggio e che in realta
non rientra nel metodo applicato dalla
Nlnez.

Il procedimento fin qui illustrato pud
essere riassunto dalla parola Ritorno, con
il significato di essere vivi, di aver spez-
zato la catena della morte in cui sono
rimasti fatalmente intrappolati cosi tanti
esseri umani e che viene riprodotta nel-
la sequenza in bianco e nero. Nella com-
posizione del libro, la rottura di questa
catena viene rappresentata dalla scelta
di non raggruppare i ritratti fotografici,
ma di inserirli tra le foto in bianco e nero,
ad espressione della vittoria della vita
sulla violenza e sulla morte.

Questo libro dai forti riferimenti & di
per sé un ricordo non solo delle vittime
di questo “immane progetto di stermi-
nio” (Loewenthal), ma anche dai soprav-
vissuti e dei loro figli.

All'inferno e ritorno, Cristina Nafez,
Art& - Arte e ricerca, Udine 1997,
pagine 72, 22 fotografie bicromia,
19 fotografie in quadricromia, for-
mato 24x22 cm, lire 48.000.
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